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Presentacion

En este, nuestro segundo Boletin Informativo, se da cuenta -a través de
ocho breves articulos- de la pluralidad de enfoques en las investigaciones
queson, desuyo, caracteristicas del Proyecto La pintura mural prehispénica
en México. De tal manera que unos revelan aspectos metodoldgicos, otros
mds dan a conocer un punto especial de su trabajo, y algunos atienden a
consideraciones en torno al legado cultural de dicha pintura mural. Es
muestra de la inter y multidisciplina de nuestro quehacer.

Nuestro objetivo principal -ya se dijo en el primer Boletin- es difundir
nuestros empefios, labores, procesos, avances y metas en la investigaciéon
con la cual estamos comprometidos estudiosos de distintas dreas del
conocimiento.

El Boletin estd dirigido a los colegas y alos interesados en el tema y reitera
la invitacién que se hizo -desde los inicios de nuestros trabajos- a través
de la UNAM y del INAH, a los profesionales que quieran colaborar en
nuestro desempefio.

Los trabajos de este Proyecto han sido posibles gracias al apoyo de la
Direcciéon General de Asuntos del Personal Académico de la UNAM vy
al convenio celebrado con el Instituto Nacional de Antropologia e Historia.

Beatriz de la Fuente
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Proyecto La pintura mural
prehispdnica en México

Beatriz de la Fuente
Instituto de Investigaciones Estéticas
UNAM

El universo de la pintura mural
prehispdnica en México es abun-
dante y complejo: testimonio
inigualable de una de las activida-
des humanas primordiales del
México antiguo.

Poruna parte, y como objetivoradi-
cal de nuestro Proyecto, estd el
registro meticuloso de todos los
murales in situ. Por ello, en cada
volumen se habrd de exponer -en
lamedidadelo posible-lainforma-
cién que se ha recabado, desde la
mds antigua hasta la reciente. Es
una manera de colaborar en la
conservacion de nuestro patrimo-
nio artistico: al registrar con
fotografia y con la descripcién
elaborada in situ contribuimos a
preservar un aspecto del pasado
que nos prestigia y enorgullece.
Otra seccién se constituye de
estudios, articulos, ensayos, del
grupo interdisciplinario que se ha
congregado en el Seminario de
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pinturamural prehispdnica. Deesta
parte habrdn de salir multiples
interrogantes, algunas hipétesis
y otras aseveraciones de lo que
se registré -desde técnicas y
materiales... hasta ideas- en los
muros pintados por los antiguos
artistas mexicanos.

Mesoamérica, términoreciente para
incorporar en una zona geografica
distintas conductas culturales en
tiempos de la conquista espafiola,
es mds vasto que lo que nuestras
aspiraciones alcanzan. Por ahora
s6lo nos ocupamos de la Mesoa-
méricamexicana: el drea geografica
que habité la antigua civilizacién
dentro de los limites actuales de
nuestra Republica.

Almomento de escribir estanota, y
siguiendo con el proyecto inicial,
confiamos que el primer volumen
sobre Teotihuacdn saldrd préoxima-
mente delaimprenta. Su contenido,
de mds de 700 pdginas, contiene:
cédulas, dibujos reconstructivos y
arquitecténicos, fotografias genera-
les y de detalle de los murales in
situ y de los que se encuentran en
las bodegas, y en el actual Museo
de Teotihuacén.
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El trabajo de la edicién -si asi se
nombra a las horas dedicadas al
registro, cotejo, e identificacion de
dibujos reconstructivos y arqui-
tecténicos, asi como a las tomas
fotograficas, reconocimiento y
seleccién de las mismas -ha sido
grata y esforzadamente compar-
tido por Marfa Elena Ruiz Gallut
y Leticia Staines Cicero, ambas
investigadoras del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la
UNAM.

A ellas y a Alfonso Arellano
Hernandez de la Coordinacién de
Humanidades de la UNAM -mi
reconocimiento y afecto-, se deben
muchas de las iniciativas y
refuerzos de nuestro Proyecto.
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Aspectos generales sobre
la funcidon de la pintura
mural prehispdnica

Daniel Flores Gutiérrez
Instituto de Astronomia
UNAM

Generalidades

Abordarlos problemas que plantea
el estudio de la pintura mural
prehispdnica nos sumerge en el
universo de la religién y la ciencia
mesoamericanas. De acuerdo alos
elementos culturales que se han
rescatado a través de las investi-
gaciones arqueoldgicas, etnolé-
gicas, lingiiisticas, epigré-ficas,
etc., es posible suponer que existia
un estructura ritual bien estable-
cida asi como una metodologia
tecnoldégica bien fundamentada
en la observacién del medio
ambiente local asi como en la
experimentaciény aplicaciéndelos
conocimientos que, sobre él,
llegaron a tener los habitantes de
Mesoamérica.

Cuando observamos alguno de los
murales no podemos resistirnos a
imaginar los primeros instantes en
los que el pintor se enfrenté al muro
y logré visualizar los problemas
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que, en si mismo, le presenté ese
espacio inmaculado.

Como ha ocurrido en el transcurso
delossiglos, los artistasencargados
dedar formaalasideasy conceptos
que deberian ser plasmados en un
mural, necesitaban de la destreza
de otros especialistas. Dependian
de las habilidades de los que ex-
trafan los colores de las plantas y
minerales, de los especialistas en
preparar los materiales para el
mortero que sustentarfa al mural,
asi como de los que sabian prepa-
rar los materiales que aglutinarian
las mezclas de colores dando
consistencia a la pintura. Desde
luego dependian delos arquitectos
encargados de crear el espacio
arquitecténico. Estos, de acuerdo a
un objetivo manifiesto, deberian
construirlo con cierta orientacion,
quizé con el propésito de indicar
alguna fecha calenddrica o sefalar
algin suceso astronémico que se
consideraba importante. También,
evidentemente, los artistas de-
pendian de su propia habilidad
técnica y de su estilo pictérico para
plasmar en las imdgenes lo que
deberia ser el discurso del mural.
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Funcion de la pintura mural
Muchos aspectos deben tomarse
en cuenta paraentender la tematica
de los murales prehispdnicos.
Independientemente de cuales
sean, invariablemente llegamos a
la disyuntiva de dilucidar si las
imagenes en los murales mostra-
ban expresiones artisticas sélo de
valor estético o contenfan mensa-
jes cifrados que los convertian en
una abstraccién de la realidad.
Estamos convencidos de que en
la pintura mural prehispdnica
ambos conceptos eran manejados
implicitamente.

Actualmente podemos inferir la
existencia de varios niveles de
informacién, citaremos dos esque-
mas de pintura mural con dos
metodologias opuestas en su
concepcion. Por ejemplo en el drea
maya encontramos esquemas
realistas donde aparentemente
se narran historias de dinastias o
triunfos guerreros, se encuen-
tran pictogramas calenddricos,
conmemoracién de ciclos astro-
némicos, etc. En Teotihuacdn
encontramos en la pintura
mural esquemas principalmen-
te simbdlicos, representados por
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signos geométricos abstractos,
zoomorfos y antropomorfos, se
repiten simbolos, al parecer
cronograficos, que se encuentran
en distintos espacios arqui-
tecténicos y distintas etapas
cronolégicas.

Hoy sabemos que varias de las
principales ciudades de Mesoa-
mérica estaban totalmente pin-
tadas. En algunos de sus edificios,
tanto al interior como al exterior
de los recintos arquitecténicos,
contenian pintura mural. No
sabemos con certeza si pudieron
ser vistos por la gente comun, se
tienen evidencias de murales
expuestos en lugares ptblicos co-
mo lo era el mural del gran jaguar
pintado en la Calzada de los
Muertos en Teotihuacdn.

Al parecer, segtin lo demuestran
los datos arqueolégicos, la gran
mayoria de ellos se encontraban
en centros de no fécil acceso o bien
en pequefios habitdculos a los que
s6lo podian acceder un nimero
reducido de personas. De aqui po-
emos inferir que la informacién
plasmada en los murales estaria
dirigida a un ndmero reducido de
personas conocedoras de la tema-
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tica. Ejemplo de ello serfan los
felinos pintados en varios poérticos
teotihuacanos como en Tetitla y
Atetelco o como los murales en
TulumoBonampakenel dreamaya.
Si la pintura mural prehispanica
tenfa como objetivo que fuese
mirada por cualquier miembro de
las sociedades mesaoamericanas,
entonces queda oculta la manera
cémo se podia leer. Evidentemente
los grupos de la élite conocedores
de la temética sabrian hacerlo, sin
embargo aquellos que no conocian
los conceptos fundamentales de la
temdtica de los murales sélo
podrian ver lo més elemental de la
informacién, es decir la concepcién
resumida de lo ahi representado.

Ve,
@

\eVe/



La pintura mural y su
relacion con los pueblos

vivos. Reflexiones sobre el
presente

Carlos Figueroa Beltran
Escuela Nacional de Antropologia e Historia

La pintura mural prehispdnica es
una de las manifestaciones del ser
humano que mds sintetiza sus
ideas cosmogoénicas. El universo
representado en las formas y en el
color quelos artistas prehispénicos
imprimieron sobre los muros
estucados han sido y seguirdn
siendo el “documento” mds valioso
sobre los pueblos que carecen de
registro histérico escrito. Pero la
lectura de las imagenes pictéricas
requiere del apoyo de disciplinas
como la arqueologfa, la etnohisto-
ria y la etnologia. Esta tltima, sin
embargo, ha sido poco explorada
en ese dmbito en los estudios
mesoamericanos.

Es de vital importancia recuperar
la memoria olvidada de los pue-
blos vivos que manifiestan en sus
tradiciones el tinico enlace con su
pasado prehispdnico, que preten-
demos conocer a través de las
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imagenes de la pintura mural. No
obstante, diaadia, las comunidades
rurales de herencia indigena en
México experimentan un proceso
de aculturacién que propicia cada
vezmds una pérdida de sus valores
culturales, muchos de los cuales
poseen una gran pureza prehis-
pdnica y que tal vez muy pronto
desaparezcan para siempre en un
pais cuyas politicas indigenistas,
especialmente durante las tltimas
décadas, han dejado de lado el
rescate de las tradiciones de los
pueblos indigenas ante la voraz
industrializacién y “modernidad”
que se ha dado en nuestro pais.

Acercarse al pasado de las
comunidades ya extintas, a través
de alguna de las disciplinas an-
tropoldgicas, debe conllevar un
intento por querer comprender
también quiénes son realmente
los legitimos herederos de ese
pasado glorioso que buscamos de
manera obsesiva en los objetos
que estudiamos. Desde este punto
de vista, la etnologfa puede acer-
carnos al conocimiento del pasado
en donde, en ocasiones, el contexto
arqueoldgico y las fuentes etno-
histéricas experimentan serias
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limitaciones. De tal forma que tanto
posibles métodos de medicina
tradicional, musica y danza como
rituales, que vemos representados
en la pintura mural prehispanica
y que con mucha dificultad el
investigador puede interpretar,
pudieran tener su equivalente
en manifestaciones culturales
actuales.

En el reciente curso que impartié
Arthur G.Miller, delaUniversidad
de Maryland, expuso un claro
ejemplo de la utilidad de la etno-
logia en el estudio de la pintura
mural prehispdnica. La clara aso-
ciaciéon de précticas funerarias de
algunas comunidades zapotecas
actuales con aquellas del periodo
Clésico, representadas en pinturas
de tumbas zapotecas, resulté ser
evidente, desde mi punto de vista.
Ademads de sus trabajos arqueo-
16gicos dentro delas tumbas, Miller
también se interes6 en conocer
cémo vivia el zapoteco actual. Su
metodologia no debe descartarse
en las investigaciones antro-
polégicas pues posee alcances
insospechados que tal vez otras
disciplinas no los tengan.
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La ornitologia en los
estudios de la pintura
mural prehispdnica

Lourdes Navarijo Ornelas
Instituto de Biologia
UNAM

En la pintura mural prehispanica
las representaciones de aves son
frecuentes y constituyen un
testimonio innegable de las
habilidades artisticas de sus
creadores, ademds de reflejar la
importancia cultural que les fue
conferida, ya que forman parte de
los elementos de un peculiar
lenguaje pictdrico.

Pero su presencia también nos esta
proveyendo de informacién de
caracter biolégico, pues el estudio
de los diferentes rasgos morfo-
l6gicos y aspectos conductuales
manifiestos, aunque éstos hayan
sido magnificados, apuntan hacia
la existencia de amplios cono-
cimientos que, sin duda, fueron
adquiridos tras una paciente ob-
servacion y utilizacién de los
animales. Sin embargo, desde el
punto de vista ornitolégico destaca
el hecho de que por medio de las
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imdgenes de las diversas aves se
cuenta con un valioso registro que
permite, al despojarlas momen-
tdneamente de su simbolismo,
reconocerlas a nivel taxonémico y
permitir que éstas abandonen el
anonimato al retomar su propia
identidad, y, por tanto, dejen de ser
llamadas los pdjaros del mural "' X"y
formen parte del inventario de las
especies que fueron utilizadas por
los pueblos prehispdnicos, ademds
de proporcionar indicios sobre los
patrones de distribucién.

Adtn asi, habrd quien pueda pre-
guntar sobre ;qué importancia
tiene el conocer los tipos de aves
presentes en los murales? Este
conocimiento, entre otros bene-
ficios, nos da la pauta para com-
prender, junto con la informacién
que se genera a través de la 6ptica
de otras disciplinas, como la
arqueologia, historia del arte,
iconografia, etc., los mecanismos
de asociacién entre los eventos
naturales, los culturales y las aves
que los representan, y, de ese mo-
do, proponer nuevas lecturas
interpretativas del mensaje pic-
torico, sobre todo si se toma en
consideraciéon la importacién y
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exportaciéon de conocimientos,
valores y conceptos que tuvieron
un fuerte impacto entre las po-
blaciones de aves, ya que algunas
especies fueron sacadas de sus
hébitats por ser ellas mismas o sus
plumas la materia prima para
satisfacer diversas necesidades
materiales y espirituales de los
pueblos prehispénicos.

Se puede afirmar que al conocer los
grupos de aves involucrados se
dispone de otra herramienta para
acercarnos a aspectos antes des-
conocidos o mal entendidos.
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El registro de las pinturas
mayas

Leticia Staines Cicero

Instituto de Investigaciones Estéticas
UNAM

Los ejemplos que restan de lo que
debi6 ser el arte pictérico, una
manifestacién cultural de los
grupos mayas, son abundantes;
el registro efectuado en la investi-
gacion bibliografica y en el trabajo
de campo ha dado como resultado
la localizacién de murales en mds
de 100 sitios arqueolégicos en lo
que del dreamaya correspondeala
Reptiblica Mexicana.
Enelinventario, que formard parte
delsegundo volumen del Proyecto,
se han incluido todas las pinturas
de distintas dimensiones que
conservan disefios. Gran parte de
ellas se encuentran en sitios de
dificil acceso y en estructuras muy
dafiadas que conel pasodel tiempo
corren el riesgo de desaparecer.
Estas pinturas como fuente de
informacién nos han permitido
distinguir caracteristicas locales y
regionales. En ocasiones, pequefios
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fragmentos ya sea deun tocado, de
algunaparte del cuerpoodel atavio
de un personaje, o bien secciones
de una franja de glifos, asi como un
segmento de la pintura de una tapa
de béveda, nos han concedido
apoyar o formular hipétesis sobre
tradiciones iconogréficas, estilis-
ticas y cronoldgicas. Aspectos que
amplian el corpus de documentos
para la investigacion en los estu-
dios de la cultura maya.

IS
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Croénicas pintadas

Alfonso Arellano Hernandez
Coordinacion de Humanidades

UNAM

En el proyecto “La pintura mural
prehispdnica en México” una de
las propuestas de andlisis se ha
obtenido a través de la epigrafia.
Los avances de esta disciplinaenla
dltima década han sido tales que
permiten un acercamiento a las
inscripciones pintadas bajo una
nueva perspectiva, que parte delas
lecturas glificas y su traduccion.
Detal forma, losaportes epigraficos
para el Proyecto han surgido -en
una primera revisién- gracias al
estudio de las tapas de béveda. Si
bien se conocen alrededor de
setenta ejemplares, una menor
cantidad cuenta con textos glificos.
A grandes rasgos, las tapas de
béveda pueden clasificarse en dos
tipos, de acuerdo con los textos
pintados (aunquela diferenciaciéon
es meramente metodoldgica):

a) Inscripciones “religiosas”.

b) Inscripciones “histéricas”.

Las primeras son las mas abun-
dantes. Por lo comtin muestran al
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Dios K, pero no de forma exclusi-
va, quien vierte semillas o granos,
tanto de sacos que lo acompafian
como desubocay de susmanos. En
este sentido, las interpretaciones
de la epigrafia y la iconografia se
complementan y resultan acordes.
El segundo grupo estd relacionado
con personajes que usan varios
titulos, entre ellos ahpo te” (“senor
arbol”), ahaw (“sefior”) y bacab
(“sostén del Cosmos”). Asimismo,
en algunas de las tapas se agregan
la fecha en que se pint6 dicho objeto
(a la vez que se le designa mac,
“tapa”) y el nombre del autor.
Asi, pues, en el Proyecto se planea
ofrecer una lectura, lo mas comple-
ta posible, de las inscripciones
pintadas en las tapas de béveda,
amén de otros ejemplos, como son
Palenque, Bonampak y Mulchic.
La finalidad es proporcionar nue-
vos datos que incrementen nues-
tros conocimientos sobre la cultura
maya clasica.

:
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Breve estudio sobre la
arqueologiadelosmayas

Jorge Angulo Villasefior
Instituto Nacional de Antropologia e Historia

Eltitulo de esta noticia es el mismo
que lleva una de las secciones que
forman parte del Proyecto inte-
rdisciplinario sobre la pintura
mural prehispanica (Vol. 2: Area
Maya), conducido por la Dra.
Beatriz de la Fuente y la cotitular
Leticia Staines C.

El ensayo referido consta de seis
capitulos divididos en apartados,
cuyos subtitulos aluden a los
temas tratados.
Pero, por més
resumido que
se hiciera un
sumario de cada
capitulo y los
incisos corres-
pondientes,
ocuparia mas
espacio del que
aqui se dispone,
razon por la que
s6lo se insertan
los titulos englo-
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bados en el ensayo esperando que
sean lo suficientemente explicitos.

1. Antecedentes y generalidades:
1.1 Localizacién en el tiempo y el
espacio mesoamericano. Una ma-
nera de introduccién en la que se
explican muy brevemente los
espacios geografico-culturales que
caracterizan a Mesoamérica, si-
tuando las lenguas que se hablaron
en el drea maya.

1.2 Los diversos sistemas del
fechamiento histérico, arqueolégico
y epigrafico.

1.3 Metodologia aplicada.
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2.Las subdreas fisiografico-
culturales. Explica la subdivisién
del drea maya en cuatro subdreas
tisiografico-culturales parafacilitar
su estudio.

2.1 Tierras Bajas del Norte: abarca
todala Peninsula de Yucatdn hasta
Belice.

2.1.1 Planicie del Noroeste: abarca
la costa de Tabasco y Campeche.
2.1.2 Planicie Noreste: la parte cen-
tral del Estado de Yucatan.

2.1.3 Region Puuc.

2.1.4 Regién Chenes.

2.1.5 Regién Intermedia de
Campeche.

2.1.6 Region de Rio Bec.
2.1.7LaCostaOriental de Quintana
Roo hasta su frontera con Belice.
2.2 Subdrea Central.

2.2.1Tierras Bajas Noroccidentales:
la costa de Tabasco y Campeche
hasta las primeras elevaciones que
sobrepasan los 500 m. s.n.m. y
subdividida en dos comarcas o
provincias: de la Chontalpa y la
Macuspana.

222 Regiéon del Usumacinta o
Lacandonia; subdividida en las
comarcas de Montes Azules y El
Marqués de Comillas.

2.2.3 El Petén: subdividido en las
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parcialidades Norte y Sur.

2.2.4 Rio de la Pasién y la Verapaz
en Guatemala.

2.2.5 Belice, subdividido también
en Norte y Sur.

2.2.6 Extremo Sureste de los mayas
o frontera de Mesomérica en Hon-
duras.

2.3 Subdrea montafiosa.

2.3.1 Macizo o Altos de Chiapas y
los Cuchumatanes de Guatemala.
2.3.2Depresién Central de Chiapas
o Cuenca del Rio Grijalva.

2.4 Costa Sur o del Pacifico.

3.Tecnologia, ciencia y cono-
cimientos.

3.1 Escritura glifica como factor
clasificatorio de civilizacion.

3.2 Los sistemas calenddricos
mayas.

4. La base econémica.

4.1 Produccién y subsistencia.
4.1.1 Culto extensivo deroza o tem-
poral.

4.1.2 Cultivo semi-intensivo de los
mayas: apicultura, huertas, caseras,
terraciado, almdcigo o trasplantes
y arbocultivos, entre otros.

4.1.3 Cultivo intensivo y semi-
intensivo en la subdrea central.
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Parcelas en el bosque tropical
lluvioso, huertas de policultivo, de
humedad, etc.

4.2 Distribuciéon por trueque o
comercio.

4.2.1 Taxacién y concentracion y
administracién de la produccién.
4.2.2 Vias terrestres y fluviales de
comunicacion.

5. Patrones de asentamiento.

5.1 Modelos tradicionales o apli-
cados de otras culturas.

5.2 Discusién y critica de la
nomenclatura usada.

5.3 El Sitio Sagrado: estrategia
para su seleccion.

5.4 Asentamiento comunal o de
habitacién rural.

5.5Nuevos patrones clasificatorios
5.6 Alternativa intermedia dentro
del patrén mdltiple.

6. Organizacién Social.

6.1 Modelos de organizacion terri-
torial.

6.2 Estratificacién socio-econémica
y jerarquias politico-religiosas.
6.3 Conjuncién de todos los
factores.
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Los pintores de El Tgjin

Arturo Pascual Soto
Instituto de Investigaciones Estéticas
UNAM

El Tajin -rayo o trueno en lengua
totonaca- era una ciudad aban-
donada cuando Cortéshizo fondear
sus barcos frente a playas de
Veracruz. Paraentonces tendriano
menos de trescientos afios de haber
dejado de existir. Los totonacos,
tambiénreciénllegadosalaregion,
permanecian en la Sierra de
Papantla -no lejos de El Tajin- y
en las playas de la costa norte del
Golfo de México, lugar donde los
encontré Cortés y con quienes se
“ali6 en amistad” antes de iniciar
la Conquista de México.

Sinembargo, los tiempos de El Tajin
habrian sido otros -mucho mads
antiguos- y de cultura distinta a la
totonaca. Paraelafio900d.C., época
enla cual llegaria este grupo étnico
a las playas del Golfo, El Tajin-
como la Pirdmide de los Nichos-
tendria el aspecto que hoy le
conocemos; los tableros con nichos
y las cornisas voladas se habrian




convertido en los elementos distin-
tivos de una arquitectura cere-
monial que ocupaba varias hectd-
reasenel centromismo delaciudad
y cuya configuracién urbana no
debe ser anterior al afio 500 d.C.
El Tajin debia contar con extensas
zonas habitacionales distribuidas a
lo largo de los dos arroyos que
convergen en la plaza del mismo
nombre. Sus edificios, pintados con
diferentes tonos de rojo, azul, ver-
de y amarillo, contrastaban con la
selva tropical. En los techos de los
mismos dominarian los materiales
perecederos -maderas y palmas-
mas es posible que se hubiera dado
inicio a una bisqueda de solucio-
nes constructivas que permitieran
techar espacios mdas amplios, con la
ayuda de columnas fabricadas en
piedra, atravésdelosasmuy ligeras.
Esta particular solucién construc-
tiva -una verdadera novedad en
Mesoamérica- introdujo cambios
significativos en el manejo de los
espacios arquitecténicos de los
edificios de El Tajin Chico, la parte
mds alta de la ciudad y donde ha-
bria de concentrarse el esfuerzo
constructivo final.
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A lo largo de tres siglos y hasta el
afio 900 d.C. la ciudad crecié
rdpidamente y se consolidé en lo
politico, asegurdndose un territo-
rio cuyontcleo erala cuencadel rio
Tecolutla. Siempre ligada al rio,
se convirtié en la ciudad mas
importante de la costa norte del
Golfo. No hubo espacio que se
dejara sin recibir color. Pintores y
escultores se dieron a la tarea de
recubrir los muros de piedra. Las
fachadas de los edificios fueron
pintadas de azul, amarillo y verde,
aunque mads tarde de rojo y azul.
Sobre los fondos de color liso -en
toda época- se pintaron toda suer-
te de lineas entrelazadas y de
espirales. Dibujos azules sobre
peldafios amarillos y verdes; lineas
de color azul intenso o verde sobre
fondosazul claro; trazos rojos sobre
dreas azules. La ciudad tendria
-entonces- un color rojizo de haber
sido vista a distancia.

En el estrecho interior de los
templos, como en los poérticos y
“salones” delos edificios de El Tajin
Chico, los pintores encontraron
espacios adecuados para llevar a
cabo verdaderos murales -piezas
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maestras del arte Cldsico vera-
cruzano- cuyas escenas pintadas
debian reiterar la funcién de los
edificios. La ciudad -la mds culta
del oriente de Mesoamérica-
estimul6 la labor de sus pintores,
quienes convirtieron cada pared
en un mural y donde la ejecucién
deaquellos “entrelaces”-impuestos
por el estilo artistico vigente-
desembocé en un juego de lineas
propio de “caligrafos” al ocultar la
identidad de las figuras entre
espirales, ganchos vy lineas
retorcidas. El color de fondo

de los murales no seria
distinto al usado sobre
los aplanados
exteriores. Las
figuras fueron
dispuestas
sobre paredes
entonadas de
rojo, azul o verde y divididas -por
bandas de color- en secciones
horizontales. Tan antiguos pintores
jamds se atrevieron a realizar una
imagen de gran tamafio, preferian
“llenar” el espacio con multitudes
de figuras, acomodadndolas en
grupos y repitiéndolas a todo lo
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ancho del mural. La tendencia era
la “miniatura", figuras muy pe-
quenas resueltas con gran detalle.
Sin embargo, la ciudad de aquellos
pintores comenz6 a cambiar a par-
tir del siglo X d.C. Para entonces, es
probable que hubiera comenzado
la infiltracién del grupo totonaco
-originalmente serrano- en el lito-
ral norte del Golfo, afectando
directamente el territorio de El
Tajin. Muy pronto el gobierno dela
ciudad cay6 en manos de una serie
de aristocratas “guerreros”.

Uno de ellos, el mas
célebre, llevaba por
nombre 13 Conejo
y durante su
gobierno se li-
braron gue-
rras mds alla
del marydeEl
Tajin mismo.
Sus hazafias fueron registradas
esculpiéndolas sobre las columnas
de piedra que sostenian el techo
del pértico de acceso del edificio
mds importante de la ciudad.
Allf se labraron verdaderas pro-
cesiones de guerreros con sus
cautivos. Los temas de la escultura
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habian cambiado. Bien pronto los
pintores olvidaron la filigrana de
“entrelaces” que habia caracteri-
zado su trabajo. Sin abandonar el
propio estilo -aunque habria de
diluirse poco a poco- pintaron
grupos de guerreros sobre el blan-
co de los aplanados de cal, sin que
mediara color alguno. El dibujo
gradualmente perdi6 calidad has-
ta desaparecer, desplazado por el
uso directo del color. Los pintores
probablemente serfan menos, la
actividad constructiva habia
disminuido considerablemente,
aunque seguia concentrada en lo
mas alto del asentamiento. No seria
improbable que ya hubiera comen-
zado un lento pero irrever sible
proceso de desocupacion. El Tajin
se contraia.

Haciael afio 110001200 d.C. la ciu-
dad fue finalmente abandonada.
Los sucesores de 13 Conejo termi-
naron por dejarlay, conellos, quiza
también salieron los pocos pintores
que aun quedaban. Con todo, en
algtin momento, otra gente regresé
a la ciudad. Los edificios antes
dedicados al culto se convirtieron
en improvisadas moradas de cam-
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pesinos. Ahora se cocinaba donde
antes hubiera sido impensable
hacerlo. Aquella dltima gente vivié
sobre derrumbes y, en algtin caso,
prepararon sencillos alojamientos
con piedra removida de los viejos
edificios. Nadie méds volvié a saber
de El Tajin.
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Noticias

Del 30 de enero al 3 de febrero el
Seminario del Proyecto La pintura
mural prehispdnica en México,
asi como los investigadores del
Arte Prehispdnico del Instituto de
Investigaciones Estéticas, recibie-
ron el curso "Metodologia en la
investigacion de la pintura mural
prehispdnica" que por invitacién
del mencionado Proyecto dicté
el Dr. Arthur G. Miller de la
Universidad de Maryland,
Washington.
El Dr. Miller hablé sobre su
experiencia de treinta afios en el
andlisis de este tipo de mani-
festacion artistica y se refirié de
manera detallada al trabajo que
ha realizado por mds de una
década sobre Oaxaca, recien-
temente terminado y de préxima
publicacién.
El pintor Felipe Daéavalos, co-
laborador del Dr. Miller en la
mayoria de sus investigaciones,
respondié a su invitaciény mostré
en una de las sesiones varios
ejemplos de su metodologia en el
trabajo de campo.

Maria Elena Ruiz Gallut
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Invitacion

Invitamos a todos los investiga-
dores interesados en la pintura
mural prehipénica a enviar notas,
no mayores de una cuartilla, para
que den a conocer sus opiniones,
avances y descubrimientos al
respecto, los cuales serdn publi-
cados en este medio.

Toda correspondencia deberd
dirigirse a Beatriz de la Fuente o
Leticia Staines.

Instituto de Investigaciones
Estéticas, Circuito Maestro Mario
de la Cueva s/n. Ciudad
Universitaria, México D.F., C.P.
04510.

Nota aclaratoria

Enel primernimero deesteboletin
se omitieron los nombres de
Alfonso Arellano Herndndez y
Leticia Staines Cicero, como autores
del texto que conformé dicho
boletin de manera integra.
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[lustraciones

Pag. 12
Chichén Itz4, Templo de los Jaguares.
Foto: Leticia Staines, 1993.

Pag. 13
Glifo parael Boletin.
Dibujo: Alfonso Arellano, 1995.

Pag. 14
Chichén Itz4, El Castillo.
Foto: Daniel Flores, 1993.

Pag. 18

El Tajin, Piramide de los Nichos.
Foto: Arturo Pascual, 1990.

Disefio e impresion:

Ricardo Alvarado T., Leticia Staines C.

Tiraje: 250 giemplares.

Registro en tramite.
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